“Gli strumenti delle tenebre”.
Organologia della Settimana Santa in Calabria
Roberta Tucci
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Protettore, seduttore, il rionore esalta, persino; manifesta un carattere di festa. E presente in tueti § viti [... ). In tutta Europa si imtroducono durante i

festa, strumenti che, ogni volta, non avranno, almeno teoricamente, un domani. Stramenti di un giorno, ma che sopraveivono a secolf di civila,

A. Schaettner, Origine degli strumenti musicali

Cost, oggr, Venerds Santo, mi vibra ancora negli orecchi il vombo sacro e profano di queglt strumenti chiamati “crasulis”, che iersera i fanciudls scuo-
tevano con gioia selvatica, dentro la buta chiesa, per le vive strade.

P2 P Pasolini, Un paese di temporali e di primule

Idiofoni di varia forma e natura e di diversi materiali sono impiegati
nei riti della Settimana Santa in tutta Europa: sono gli “strumenti del-
le tenebre™, che prendono vita dal giovedi al sabato, per poi scompa-
rire di nuovo per un intero anno. Deputati a produrre baccano, stre-
pito, suoni scuri e disarticolati, si oppongono, in questo breve perio-
do dell'anno, all'ordinata e argentina melodiosita delle campane, rese

inattive dalla circostanza rituale. Strumenti di legno contro strumenti
di metallo, strumenti a intonazione indeterminata contro strumenti
intonati, strumenti “bassi” contro strumenti “alt”: nella letteratura
etno-organologica francese, essi sono definiti come contre-cloche’.

Nel quadro dello strumentario italiano di tradizione popolare, tali
idiofoni, fra loro correlati dalla comune occasione d’uso, rappresen-

' C. Lévi-Strauss, Dal miele alle ceneri, Milano, Mondadori, 1992 [ed. or. 1966], pp. 393-523. Con riferimento all'opera di A. Van Gennep, Manuel de Folklore
Srangais contemporain, 9 voll. Paris, 1946-1958 (in particolare, vol. 111, pp. 1209-1214), Lévi-Strauss, dedica l'intera parte quarta del suo libro a “Gli strumenti
delle tenebre”, tracciando, nel primo capitolo intitolaro “Il baccano ¢ il fetore”, una complessa trama di significati simbolici che dall’America meridionale all'Eu-
ropa si applicano a determinati strumenti musicali in taluni contesti rituali, dando luogo a significative opposizioni ¢ ad altrettanto significativi congiungimenti.
* Si veda C. Marcel-Dubois, M. Pichonnet-Andral (a cura di), Linstrument de musique populaire: usages et symboles, catalogo di mostra (Paris, Musée natio-
nal des arts et traditions populaires, 28 novembre 1980 — 19 avril 1981), Paris, Edition de la Réunion des musées nationaux, 1980, pp. 41-47.
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tano degli oggetti sonori’ contraddistinti da grande variabilita mor-
fologica e da lessici locali spesso ambigui, che giustappongono esem-
plari differenziati e separano esemplari simili, collegandosi anche
con ulteriori categorie organologiche ¢ con strumenti-giocattolo.

In Italia le fonti demologiche ne testimoniano abbondantemente l'uso
¢ le forme con riferimento alle diverse aree regionali italiane, raggrup-
pandoli in un unico corpus definito dalla comune occasione d'uso.

La ricerca etno-organologica, attingendo a tali fonti documentarie ¢
soprattutto ai dati direttamente raccolti sul terreno, ha cercato di
affrontare — non sempre in modo coordinato — le questioni connes-
se alle individuazioni tipologiche e agli aspetti classificatori’.

Forme e tipi

Una prima generale distinzione organologica & da operarsi fra idio-
foni “a percussione” ¢ idiofoni “a raschiamento”, secondo le diverse
modalita di produzione del suono. Tutte le concrete soluzioni
costruttive afferiscono all'una o all'altra tipologia, pur non mancan-
do esempi di ibridazioni fra I'una e I'altra.

Tabelle e martelletti

Tabelle e martelletti sono idiofoni “a percussione”, il cui comune
dispositivo & dato da una tavola di legno percossa in vario modo.
Nella tabella, la tavola di legno, dalle dimensioni molto variabili,
presenta un'impugnatura superiore aperta nella sua stessa superficie.
Su un lato, o su ambedue i lati della ravola sono incernierate una o
pitt ante mobili, costituite da tavolette di legno, oppure da maniglie

metalliche. Le ante sono incernierate in modo rale da poter ruotare
liberamente di centottanta gradi. Afferrando lo strumento per I'im-
pugnatura e facendolo ruotare alternativamente ora a destra ora a
sinistra lungo il suo asse longitudinale, si provoca la percussione
alterna degli elementi mobili contro le superfici della tavola.

Si possono rinvenire varianti maggiormente articolate: ad esempio a
Rossano viene realizzata una tabella “quadrangolare”, costituita da
una sorta di scatola con manico priva delle basi; su ciascuna delle
quattro superfici & applicata una maniglia metallica’.

Il suono ottenuto dalla tabella varia secondo la grandezza dello stru-
mento e secondo i materiali impiegati (ante di legno, ante di metal-
lo), ma l'effetto complessivo dipende soprattutto dalla velocita e dal-
la forza che il suonatore imprime al proprio braccio.

Il mareelletto, completamente in legno, si compone di una tavola di
dimensioni piuttosto ridotte. Su una delle due superfici (inferiore) &
infisso, perpendicolarmente, un manico; al centro dell’altra
superficie (superiore) uno o pitt battenti a testa di martello sono
incernierati per la base dei gambi in modo mobile. | battenti posso-
no avere forme e livelli di rifinitura variabili: da piccoli, eleganti,
martelletti a semplici, informi stecche. Impugnando lo strumento
per il manico e scuotendolo alternativamente verso destra e verso
sinistra, oppure in avanti e in dietro, si provoca la percussione dei
martelletti sulla superficie della tavoletta, da bande opposte. Gene-
ralmente il volume di suono che si otticne con questi strumenti, in
virtit delle loro dimensioni ridotte ¢ dello scarso spessore delle tavo-
le, & piuttosto modesto, anche se non mancano, in alcune aree geo-
grafiche, esemplari di grandi dimensioni dalle sonorita potenti’.

3 11 termine oggetto sonoro viene generalmente utilizzato per indicare un manufatto la cui natura non sia implicitamente musicale. Tuttavia la differenza
fra oggetto sonoro ¢ strumento musicale & spesso estremamente sottile ¢ dipende in larga misura dalle modalita di uso che vi vengono applicae: in tal sen-
50, Una pietra pud costituire uno strumento musicale, un pianoforte pud fungere da oggetro sonoro. Sull'argomento cfr.: A. Schaeffner, Origine degli stru-
menti musicali, Palermo, Sellerio, 1978 [ed. or. 1936], pp. 25-152; C. Sachs, Storia degli strumenti musicali, Milano, Mondadori, 1980 [ed. or. 1940], pp.
5-44; D. Carpitella, Oggetti, oggetti sonori e strumenti musicali, in Oggetti e ritmi. Strumenti musicali dell Africa, catalogo di mostra, Musco Luigi Pigorini

(Roma, maggio — ottobre 1980), Roma, De Luca, 1980, pp. 17-25.

Y Cfr., fra gli altri, E Guizzi, Gli strumenti della musica popolare in Italia, Lucca, LIM, 2002; R. Tucci, Catalogo, in P. E. Simeoni, R. Tucci (a cura di),
Museo Nazionale delle Arti ¢ Tradizioni Popolari. La collezione degli strumenti musicali, Roma, Istituto Poligrafico ¢ Zecca dello Stato, 1991, pp. 55-378,

in particolare pp. 136-137.

* Si veda N. Loria, Gli strumenti musicali popolari della settimana santa a Rossano, “Calabria Leueraria”, XLII1, 1/3, 1995, pp. 58-60.
 Cfr., ad esempio, G. Perusini, Strumenti musicali e canto popolare in Friuli, *Ce fastu?”, XX, 5-6, pp. 251-271.
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Una variante della tabella ¢ del martelletto & data dal crotalo a tavo-
lette (clapper, vedi oltre), a tre elementi piatti fra di loro incernierati
mediante un cordino; I'elemento centrale ¢ inferiormente prolunga-
to in un manico. Qui le superfici battenti sono tutte uguali ¢, per
questo motivo, lo strumento si configura come un idiofono “a per-
cussione reciproca’, analogamente alle castagnette che turtavia pre-
sentano delle cavita interne. Il crotalo a tavolette incernierato rappre-
senta una semplificazione rispetto ad analoghe tipologie, in cui gli
elementi sono separati ¢ vengono azionati mediante manipolazione.
Nel tipo incernierato ¢ sufficiente la sola azione dello scuotimento
per mettere in funzione lo strumento” ¢ per questo motivo esso &
generalmente destinato ai bambini pit piccoli. Il suono prodotto ¢ di
scarsissimo volume, caratterizzato da una percussione rimbalzara.
Nel complesso, tabelle ¢ martelletti producono suoni secchi e osti-
nati, di volume variabile, sebbene la sonorita complessiva di ciascun
esemplare dipenda molto dal modo con cui esso viene suonato. Si
tenga anche conto del fatto che raramente questi strumenti agisco-
no da “solisti”, di cui sia possibile apprezzare suoni univoci e ben
distinti: al contrario, nell'uso, si ritrovano sovente moltiplicat e
mescolati insieme ad altre tipologic® (brani 8 ¢ 10 del cd allegato).
Da tali insiemi scaturiscono delle sonorita rumorose complessive, di
carattere — si potrebbe dire — “orchestrale”.

Lorigine di tabelle e martelletti va probabilmente connessa al sexmanté-
rion bizantino e ai suoi derivari. [l semantérion & un “segnalatore” usato
nelle chiese greche-ortodosse in aggiunta o in sostituzione delle cam-
pane. E costituito da una tavola di legno tenuta appesa a una catena e
percossa con un mazzuolo ligneo. Sachs sostiene che uno strumento
analogo venisse usato anche nell'Europa medievale, tenuto appeso alle
porte dei castelli come sistema che permetteva ai forestieri di annun-
ciarsi: in altri termini, un sistema per bussare alla porta”: interessante
osservazione che si connette alla maniglia metallica da portone, spesso

usata come anta battente della tabella. Esistono anche modelli di
semantérion portatili, di dimensioni ridotte, detti cheirosemantéria.
Rispetto al semantérion ¢ ad analoghi dispositivi sonori, la tabella ¢ il
martelletto presentano soluzioni tecnologicamente pit avanzate, in
quanto inglobano in un unico dispositivo, tanto la tavola quanto il bat-
tente, originariamente separati. Aumenta cosi la maneggevolezza e la
portatilita dello strumento, che viene azionato da una sola mano.

Raganelle e traccole

Raganelle e traccole sono idiofoni “a raschiamento” derivati da un pro-
genitore comune, il bastone a tacche, del quale possono considerasi in
qualche modo versioni pili “evolute”, “meccanizzate”. Nel bastone a
tacche la superficie longitudinale di una verga di vari materiali (osso,
legno ecc.) ¢ incisa a formare delle tacche parallele. Lo strumento vie-
ne azionato mediante una bacchetta fatta raschiare lungo la linea del-
le tacche, con movimenti alterni verso I'alto ¢/o verso il basso.

Nella raganella la superficie a tacche del bastone si & trasformara in
una ruota dentata fissata su un manico ¢ montarta in un telaio, men-
tre la bacchertta & diventata una lamella applicata al telaio (eteroglot-
tide), oppure a esso solidale (idioglortide)'”.

Impugnando lo strumento per il manico e facendolo ruotare intor-
no al proprio asse, viene provocata un‘azione di raschiamento della
lamella contro i denti della ruora. Rispetto al bastone a rtacche le
modalita di uso appaiono trasformate e semplificate: da un movi-
mento lineare combinato delle due braccia, si ¢ passati a un movi-
mento rotatorio impresso da un solo braccio. 1l rapporto diretto ¢
immediato fra il gesto e il suono ¢ diventato un rapporto mediato da
un ingranaggio: il suonatore non attua un‘azione di raschiamento,
ma si limita a imprimere un movimento tale da provocare un effet-
to di raschiamento. Analogamente a quanto gia evidenziato per
tabelle ¢ martelletti, anche qui si constata un processo di meccaniz-

Si vedano, al riguardo, le stimolanti osservazioni di A. Schaeffner in Origine degli strumenti musicali, cit., pp. 68-70; lo studioso nota come, analogamen-
te, “nell'orchestra moderna le nacchere” siano “fissate sulla estremita di un manico” e vengono pertanto scosse, anziché percosse.
% Si veda A. Ricci, La festa del Signore morto. Venerdi Santo a Mesoraca, in questo volume ¢ Id., Ascoltare il mondo. Antropologia dei suoni in un paese del Sud

d'ltalia, Roma, Il Trovatore, 1996, pp. 67-100.
? C. Sachs, Storia degli strumenti musicali, cit., p. 326.

" Cfr. K. P Wachsmann, Gli strumenti musicali primitivi, in A. Baines (a cura di), Storia degli strumenti musicali, Milano, Rizzoli, 1983 [ed. or. 1961], pp.

13-49, in particolare p. 18.
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zazione costruttiva ¢ conseguente semplificazione esecutiva, che
implica il passaggio da un'azione diretta, combinara, delle due mani
su due distinti elementi, a un’azione indiretta di un’unica mano su
un “meccanismo” inglobante i due originari elementi.

La raganella & diffusa in Italia in un gran numero di variandi'', sin-
goli o multipli, dalle dimensioni assai diversificate, costruiti intera-
mente in legno oppure in canna e legno. Questi ultimi sono di soli-
to prodotti dai bambini o a essi destinati: mantenendo manico ¢
ruota dentata di legno (il manico pud anche essere un semplice
rametto), telaio e lamella idioglottide sono ricavati da un segmento
tubolare di canna'. Inoltre, nell'ambito della variabilita, il telaio del-
la raganella, oltre ad avere funzione di supporto ¢ di raccordo fra la
lamella ¢ la ruota dentata, pud anche ampliarsi a costituire un mode-
sto risonatore capace di amplificare, seppure limitatamente, il suono
prodotto dallo strumento (brano 10 del cd allegato).

Lo stesso ingranaggio della raganella, semplice o plurimo, inserito in
un risonatore di legno a scatola da luogo alla traccola, strumento di
dimensioni e sonorita maggiori. Nella traccola la ruota denrara si
espande fino a diventare un cilindro dentato, su cui vanno a poggia-
re alcune lamelle, eventualmente distribuite su pitt piani'’. Il telaio &
diventato una tavola su cui sono fissati cilindro ¢ lamelle e che costi-
tuisce, a sua volta, la base del risonatore, chiuso o parzialmente aper-
to'". Il cilindro & azionato da una manovella esterna; a volte a esso &

collegato un ingranaggio ausiliario di ruote dentate, che hanno la
funzione di trasmettere il movimento, alleggerendo la manovella.

In alcuni esemplari le estremita libere delle lamelle sono provviste di
battenti di legno fissati inferiormente; oppure, semplicemente, le
lamelle terminano a testa di martello: in questi casi, all'azione del
raschiamento si aggiunge quella della percussione dei battenti contro
la base della scatola e si ha, dunque, nel medesimo strumento, un
meccanismo di raganella abbinato a un meccanismo di martelletto.
La superficie del cilindro pud anche essere liscia ¢ venire trattata in
diverso modo, ad esempio inserendovi — come su un asse di carillon —
dei denti di legno che lo perforano da parte a parte e fuoriescono in
modo da non trovarsi tutti contemporaneamente allineati con le
lamelle. In tal caso la funzione di raschiatoio del cilindro si stempera
a favore di un'azione percussiva, combinata in sequenza, sulla tavola'’.
La traccola viene spesso dotata di una tracolla, o di altro analogo dis-
positivo'®, per permettere a chi la aziona di tenerla appesa al collo, suo-
nandola in modo itinerante. Lo strumento, tuttavia, puo raggiungere
dimensioni e peso di notevole entita. Gli esemplari piti grandi vengo-
no azionati mantenendoli a terra: in questi casi, nonostante I'eventua-
le aggiunta di ruote dentate ausiliarie o di manici, si ha a che fare con
ingranaggi piuttosto duri da maneggiare, che prevedono l'azione com-
binata di piti esecutori, i quali, a volte, siedono sopra le casse per man-
tenerle ferme'” (brani 2 ¢ 9 del cd allegato).

' Lo strumento ha anche un'ampia diffusione curopea. Cfr. le tante, diverse voci nel New Grove Dictionary, Dictionary of Musical Instruments, 3 voll., Lon-
don, Macmillan, 1995.

" L'uso della canna semplifica non di poco la costruzione dello strumento, perché consente di ottenere un telaio cilindrico gia pronto, sul quale si puo facil-
mente escindere una lamella idioglottide. Le raganelle di canna sono anche quelle che hanno minore durata nel tempo, sia per la costruzione meno accu-
rata in partenza, sia per la maggiore delicatezza del materiale.

"1l numero delle lamelle non ¢ sempre verificabile all'osservazione: le stesse, infatti, sono spesso occultate all'interno della scatola. Raramente tuttavia, tale
numero & affidato al caso, ma piir spesso & definito secondo un impianto simbolico che fa riferimento al numero dodici. A Mesoraca & opinione diffusa che la
grande traccola della Confraternita dell Immacolata sia dotata di dodici lamelle, a simboleggiare il numero degli apostoli di Cristo: si veda A. Ricci, La festa del
Signore morto, cit. p. 138. A riscontro di cid, ¢ la traccola conservata presso il Musco Nazionale delle Arti ¢ Tradizioni Popolari, n. 10292, raccolta a Serra San
Bruno nel 1912 da Lamberto Loria, la cui scatola, parzialmente aperta, rivela dodici lamelle, distribuite su tre piani: si veda R. Tucci, Catalogo, cit., p. 135.

" Anche qui la variabilita & grande; in alcuni casi pud non esservi alcun risonatore e la tavola mantenere una mera funzione di sostegno dell'ingranaggio,
aPplican sopra.

" Tale ¢, ad esempio, la traccola conservata presso il Musco Nazionale delle Arti ¢ Tradizioni Popolari, n. 10291, raccolta a Serra San Bruno nel 1912 da
Lamberto Loria: si veda R. Tucci, Catalogo, cic., pp. 136-137.

' Cid & documentato, per la Calabria, a Cassano lonio; si veda A. Ricci, Ascoltare il mondo, cit., foto n. 42 ¢ foto n. 2 p. 93 in questo volume.

' A. Ricci, Ascoltare il mondo, cit., p. 90, foro n. 13. A Rossano, la traccola di grandi dimensioni viene suonata da ragazzi grandi: due sostengono lo stru-
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tavia trova riscontro nella letteratura organologica ¢ antropologica
francese™. Ne fa uso, ad esempio, Lévi-Strauss, in tutta la sua opera.

Classtficazione Hornbostel-Sachs

La classificazione di Hornbostel e Sachs™ si basa sulle modalita di
produzione del suono e consente di collocare, in un'imponente
costruzione tassonomica, tutti gli strumenti dell'umanita, diacroni-
camente attestati nel tempo e sincronicamente presenti nello spazio.
Una delle difficolta che emergono quando si va ad applicare questo
sistema classificatorio allo scrumentario popolare del nostro paese &
la mancanza di una sua traduzione “ufficiale” italiana, condivisa dal-
la comunita scientifica ¢ unanimemente applicata®™. Tale traduzione
obbligherebbe, di fatto, a operare delle precise scelte lessicali,
modo che a ciascun livello tassonomico corrisponderebbe un’unica

denominazione convenzionale. Cosa che non & affatto cosi.

Naturalmente il problema emerge soprattutto per strumenti come

Tassonomie quelli di cui i occupiamo in questa sede, che non sono sufficiente-
Fra i diversi sistemi di classificazione applicati agli strumenti musi-  mente standardizzati né definiti.

cali, sicuramente quello formulato da Hornbostel ¢ da Sachs nel 1l sistema di classificazione Hornbostel-Sachs ¢ costruito secondo
1914, a sua volta derivato dal precedente sistema Mahillon', rap-  un’architettura ad albero, a partire dalle quattro classi organologiche
presenta il pitn accreditato ¢ il pit utilizzato. Altri sistemi hanno avu-  di base — idiodoni, membranodoni, cordofoni, aerofoni — dotate di

to, in Europa, riscontri maggiormente localizzati: fra questi, quello  numerose ¢ articolate suddivisioni interne collocate a vari livelli, a
proposto da Schaeffner™, complessivamente poco applicato, che tut-  ciascuno dei quali & attribuito un codice numerico secondo la

mento mediante manici laterali, mentre un terzo aziona la manovella; si veda N. Loria, Gl strumenti musicali popolari della settimana santa a Rossano, cit.,
.Il]ChL foro in questa pagina (A. Ricci, Rossano, Venerdi Santo 2004).

" E. M. von Hornbostel, C. Sachs, Systematik der Instrumentenkunde, *Zeischerift fiir E thonologie”, XLVI, 1914, pp. 553-590; traduzione inglese, (/41;
sification of Musical Instruments, translated from the original German by A. Baines and K. 2 Wachsmann, “The Galpin Society Journal”, XIV, 1961, pp. 3-
29. Si vedano anche le voci Aerophone, Chordophone, ldiophone ¢ Me ullmmu/;/mm in New Grove Dictionary of Musical Instruments, cit.

2 \ -C. Mabhillon, Catalogue descriptif et analytique du Musée Instruments! du Conservatorire Royal de \Imu/nr de Bruxelles, 5 voll., Paris, Gand, 1893-1922.

' Si veda A. Schacftner, D'une nouvelle classification méthodique des instruments de musique, “Revue Musicale”, spr-oct. 1932, pp. 215-231; versione rivista
ln A. Schacftner, Origine degli strumenti musicali, cit., pp. 399-406.

Per un ampio ¢ approfondito quadro dei sistemi di classificazione degli strumenti musicali, progettadi ¢ utilizzati, nel tempo, nei paesi occidentali ¢ in
diverse culture extracuropee, cfr. M. Kartomi, On Concepts and Classifications of Musical Instruments, Chicago and London, The University of Chicago Press,
1990; cfr. anche G. Dournon, Organology, in Ethnomusicolagy: an Introduction (The New Grove Handbooks in Music), edited by H. Myers, London, Mac-
millan, 1992, pp. 245-300.

“ Per la quale cfr. anche N. A. Jairazbhoy, £n Explication of the Hornbostel-Sachs Instrument Classification System, in Selected Reports in Ethnomusicology, vol.
8: [ssues on Organology, Los Angeles, University of California, 1990, pp. 81-104, in cui ne viene proposta una stimolante rilettura storiografica ¢ un'efficace
rappresentazione grafica.

** Al contrario, sono state fatre diverse traduzioni italiane parziali, senza che vi sia stato alcun collegamento fra di esse né alcun progerto comune: cfr. G. Tin-



configurazione decimale Dewey. Da sinistra a destra, i numeri pro-
grediscono da categorie generali e categorie piti specifiche: a ciascu-
na classe & attribuito un numero di una unitd; alle sotto-classi sono
attribuiti numeri di due unied, agli ordini numeri di tre unicd, ai sot-
to-ordini numeri di quattro unita.

La classe degli idiofoni [1] — quella che qui ci interessa — compren-
de gli strumenti che producono il suono mediante la vibrazione del
loro intero corpo, senza richiedere ulteriori materiali vibrandi*'. Fra
le sue sotto-classi, quella degli idiofoni percossi [11] comprende
strumenti in cui il suono & prodotto da un'azione di percussione
diretta [111] o indiretta [112]. Negli idiofoni percossi direttamente
[111] & lo stesso suonatore a eseguire il movimento di percussione,
sia mediante dispositivi meccanici, sia mediante battenti o altro.
Fra questi ultimi, gli idiofoni a concussione (o percussione recipro-
ca) [111.1] = in inglese clappers — sono costituiti da due o piu ele-
menti sonori uguali ¢ complementari che vengono fatti percuotere
I'uno contro l'altro. Fra i clappers, quelli a piastra [111.12] possono
essere di diversi materiali (legno, pietra ecc.), singoli (un elemento
per mano), doppi (due elementi in una mano), oppure fra loro
incernierati, come il crotalo a tavolette di cui si ¢ gia detro.

Gli idiofoni a percussione [111.2], comprendono oggetti sonori che ven-
gono percossi con o contro altri oggetti non sonori. Ve ne sono di diver-
si tipi, fra cui a piastra [111.22], singoli [111.221], nei quali una tavola
viene percossa in vario modo, come avviene per le tabelle ¢ i martelletti.
Negli idiofoni percossi indirettamente [112] non vi & un'azione per-
cussiva da parte del suonatore, ma la percussione ¢ il risultato indi-

retto di altri movimenti da lui stesso eseguiti. Fra i vari tipi si distin-
gue quello a scuotimento, o sonaglio [112.1], che puo anche consi-
stere di un telaio [112.12] a cui sono applicati degli oggetti sonori
percussivi e contro cui gli stessi vanno a percuotersi a seguito dell’a-
zione di scuotimento: ¢ il caso del croralo a tavolette gia esaminato,
che resta, ruttavia, uno strumento ambiguo, collocato a meta strada
fra I'idiofono a concussione ¢ I'idiofono a scuotimento™.

Infine, la ripartizione degli idiofoni a raschiamento [112.2], in cui I'e-
secutore esercita un‘azione di raschiamento diretta o indiretta, com-
prende le ruote dentate [112.24], che possono essere raganelle prive di
risonatore [112.241], oppure traccole dotate di risonatore [112.242].

Classificazione Schaeffner

Radicalmente diverso dalla classificazone di Hornbostel-Sachs, il crite-
rio tassonomico proposto da Schaeffner” si basa sulla materia di cui si
compongono i diversi strumenti musicali e si avvale di esemplificazio-
ni tratte soprattutto dalle culture extra-europee, prevalentemente afri-
cane. [l materiale organolgico su cui Schaeffner lavora &, infattd, in lar-
ga parte “indigeno” e si lega all'attivita di ricerca etnomusicologica e di
raccolta di strumenti musicali messa in atto nell'ambito delle missioni
effettuate dal musco del Trocadero di Parigi.

Schaeffner classifca gli strumenti in due grandi categorie: “strumenti a
corpo solido vibrante”, ¢ “strumenti a vibrazione d'aria”. All'interno
degli “strumenti a corpo solido vibrante”, individua tre sotto-catego-
rie, le cui ulteriori segmentazioni sono date dai materiali e dalle forme
che i materiali stessi assumono. Le prime due sotto-categorie, “corpo

tori, Gli strumenti musicali, 2 voll., Torino, Utet, 1971; E Broussard, Strumenti musicali: classificazione, in Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e dei
Musicisti, Torino, Utet, 1984, pp. 432-440; E. Ferrari Barassi (traduzione italiana ¢ adattamento), Elenco di strumenti musicali occidentals, a cura di T. Ford, in
Catalogo italiano di iconografia musicale. Strutturazione dei dati delle schede, Cremona, Universita degli studi di Pavia — Scuola di paleografia e filologia musica-
le, 1992, pp. 91-143; E Guizzi, Gli strumenti della musica popolare in Italia, cit., pp. 409-482. Per un quadro d'insieme della questione, cfr. R. Meucci, La cata-
logazione degli strumenti musicali, “Le fonti musicali in Tralia”, 7, 1993, pp. 87-124. Un informale compendio della classificazione Hornbostel-Sachs ¢ offerto
dallo stesso Sachs, in appendice al suo Storia degli strumenti musicali, cit., pp. 539-555. Per un repertorio iconografico relativo alle categorie individuate dalla
classificazione Hornbostel-Sachs, si rimanda a Glf strumenti musicali di ogni epoca, di ogni paese, a cura del Diagram Group, Milano, Fabbri, 1988.

24

Hornbostel, C. Sachs, Classification of Musical Instruments, cit. p. 14.

“The substance of the instrument itself, owing to its solidity and elasticity, yelds the sounds, without requiring stretched membranes or strings.”, E. M.

In questi casi emergono i limiti della classificazione Hornbostel-Sachs, che, nella sua rigida implacatura universalistica, non offre sufficienti margini di
duttilita per venire applicata ai tipi strumentali caratterizzati da ambiguita orgalogiche, ampiamente presenti nelle diverse culture musicali del mondo.

* Si veda A. Schacffner, Origine degli strumenti musicali, cit., pp. 399-406.
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solido, non suscettibile di tensione” ¢ “corpo solido, flessibile”, corri-
spondono, nel loro insieme, alla classe degli idiofoni di Hornbostel-
Sachs: tuttavia le differenze fra I'una e I'altra non sempre appaiono ben
nettamente percepibili, mentre si riscontrano ripetizioni e sovrapposi-
zioni. In effetti, proprio la bipartizione degli “strumenti a corpo soli-
do vibrante” ¢ uno dei punti pitt deboli dell'intero sistema.

In linea di massima, anche nella classificazione di Schaeffner, gli
idiofoni della Sertimana Santa fin qui osservati si distribuiscono in
due gruppi, costituiti, il primo da tabelle ¢ martelletti, il secondo da
raganelle ¢ traccole.

Il gruppo delle tabelle ¢ dei martellett, il pitt definito, afferisce alla
sotto-categoria “corpo solido, non suscettibile di tensione”, al mate-
riale “legno pieno” ¢ alla forma “piastra” (“percossa”); mentre, alla
parallela forma di “lama”, in coppia (“coppia di lame che cozzano fra
loro”), & riconducile il crotalo a tavolerte™.

Il gruppo delle raganelle e delle traccole appare piit oscillante ¢ puo
venire collocato sia nella sotto-categoria “corpo solido, non suscetti-
bile di tensione”, sia in quella “corpo solido, flessibile”, secondo il gra-
do di flessibilita che le lamelle singolarmente presentano. In ambe-
due i casi, I'afferenza materica & al “legno pieno”, in forma di “lama™:
“lama sfregata contro una ruota o un mozzo dentato (raganella)” nel
primo caso, “lama raschiata contro un mozzo dentato o un bastone
inciso”, nel secondo caso: la differenza & praticamente nulla.
Questa doppia appartenenza a livelli classificatori diversi, lungi dal
risultare contraddittoria, ¢ significativa del pensiero dialettico di
Schaeffner, che, anziché collocare in modo stabile le tipologie stru-
mentali, le giustappone, le sovrappone, le accosta per deduzione, per
aggiunte o sottrazioni e per processi trasformatori, senza ambire a fissa-
re dei limiti: “Lo studio degli strument, ¢ non soltanto primitivi,

4

“Con o senza cerniera’, ivi, p. 399n.
* Ivi, p. 71

i p. 71

* Ivi, p. 401.

mostra cosl numerosi casi di allacci o di sconfinamenti gli uni negli aleri
cosi da render vano il volere stabilire una demarcazione un po’ netta e
durevole™. Dunque, un pensicro complesso ¢ raffinato soggiace alla
tassonomia di Schaeffner, che tuttavia appare, forse, troppo intellettua-
listica per poter costruire un modello applicabile nella pratica.
Ponendo I'accento sui materiali, la classificazione Schaeffner ha il
pregio di evidenziare come tutti questi idiofoni siano accomunati dal
fatto di essere di “legno pieno”. Le ante metalliche delle tabelle non
contraddicono rale monomatericita, configurandosi come battenti ¢
non come “corpi vibranti”. Anche se, naturalmente, al fine del suo-
no complessivo, non & indifferente se i battenti siano lignei o metal-
lici: lo stesso Schaeffner avverte che “in tutti i casi di percussione o
di raschio, & opportuno osservare se si tratta di un battente in legno,
in metallo (bacchetta o anello) o di un mazzuolo imbottito™’.
Resta, tuttavia, forte, per questi strumenti, I'indicazione materica del
legno, sottolineata da diverse fonti®.

Lessici

La letteratura organologica italiana manca, per questi strumenti, di un
lessico sufficientemente univoco, diversamente da altri strumenti musi-
cali di tradizione popolare che si ¢ ormai giunti a definire in modo piut-
tosto condiviso; mentre qui si riscontra l'utilizzo di terminologie diffe-
renziate, sia pure nell'ambito di una variabilita limitata™.

La mancanza di un lessico italiano normalizzato per questi strumenti si
riflette anche nelle traduzioni italiane — peraltro non sempre effettuate
da specialisti — delle opere straniere di organologia, oltretutto condi-
zionate dalle consuetudini linguistiche delle diverse nazioni di apparte-
nenza®; con il risultato che termini di chiaro significato in altre lingue,

% Si veda I'opposizione legno-metallo, sottolineata in Linstrument de musique populaire, cit., pp. 41-47; anche in R. Valota, Chiamare l'erba. Rituali di pro-

1

eiziuzionr primaverile nel Comasco e nel nord Italia, Oggiono, Cattenco, 1991, pp. 117-127.
Nel presente contributo mi sono attenuta a quanto gia proposto in altra sede: si veda R. Tucci, Caralogo, cit., pp. 85-95, 115-137.

2 o . . ‘“ . . . . . - .
3 Si confrontino, ad esempio, A. Schacffner, Origine des instruments de musique, C. Sachs, The History of Musical Instruments ¢ A. Baines, Musical Instru-
ments through the Ages, con le loro rispettive traduzioni italiane, gia citate. Analoghi problemi sono anche presenti nella traduzione italiana di C. Lévi-Strauss,

Du miel aux cendres relativamente ai riferimenti organologici ivi presenti.

343



come ad esempio l'inglese clapper, vengono resi in italiano, secondo
scelte, esperienze e sensibilita di volwa in volwa diversificate.

Le fontd demologiche, nonostante siano particolarmente ricche di infor-
mazioni in questo campo, hanno tuttavia contribuito non poco ad ali-
mentare la confusione lessicale, assumendo, spesso acriticamente, le termi-
nologie locali come terminologie rout court, senza operare le opportune tra-
duzioni che consentissero un corretto abbinamento fra “parole ¢ cose™.
In Calabria sono localmente diffusi, per questi strumenti, alcuni
modelli terminologici microvariati di carattere onomatopeico, che,
nel loro insieme, gravitano piii spesso attorno alla parola rocca: toc-
ca, tocca tocca, toccheta, tocchita, tocchera, toccaredda, toppita, tracco-
la, troccula, troccala, tiritocch, tiratoccola, tric trac, tirri, zirr—zirr,
cecala, manuzza, martedduzzu, caracolo, troka (albanese)™.

Tocca, con le sue variant, rappresenta spesso un termine di
significato generale, mentre piti specifici lessici possono venire appli-
cati a singole tipologie.

Ad esempio, a Rossano, dove viene utilizzato il generico termine di
tocehita, alcuni falegnami distinguono fra manuzza (crotalo a tavo-

lette), cecala (raganella) e grancascia® o casciune™ (traccola di grandi
dimensioni). A Mesoraca la generalita di questi strumenti viene
chiamata con il termine di tocca tocca, ma vengono ulteriormente
distinti il martelletto (martedduzzu) e il crotalo a tavolette (manuz-
za)"". D'altra parte a Settingiano ¢ attestato il termine tocca per indi-
care la tabella con ante metalliche; e cosi pure a Placi™. A Cird la
tabella con ante metalliche viene specificamente detta toccaredda® .

Fra le terminologie raccolte nel corso della ricerca i cui esiti sono
confluiti in questo volume, alcune sono da rimarcare. A Caulonia, il
termine caracolo applicato alla raganella ¢ una chiara estensione lin-
guistica della denominazione del particolare rito in cui lo strumen-
to ¢ impiegato. A Rossano, il termine cecala, pure applicato alla raga-
nella, probabilmente imparentato con I'onomatopeico zirr—zirr, si
riferisce al frinire della cicala e lega la sonorita intermittente della
raganella all'insetto, creando ulteriori collegamenti con altri tipi
strumentali di cui si dira pilt oltre. Sempre a Rossano il termine
grancascia, applicato a traccole voluminose, ¢ evidentemente preso in
prestito dal tamburo basso o grancassa dell'orchestra e della banda.

¥ Cfr., ad esempio, P, E. Simeoni, Strumenti musicali, cerimonie, feste. Una ricerca bibliografica in alcune delle maggori riviste etnografiche italiane (1882-
1989), in P. E. Simeoni, R. Tucci, Museo Nazionale delle Arti e Tradizioni Popolari. La collezione degli strumenti musicali, cit., pp. 15-37.

" oW

" Si vedano: V. Chiefari, Tradizioni pasquali che scompaiono: le “tocche”, “Calabria Letteraria”, X1, 5-7, 1963, p. 17; E Facta, Territorio, angoscia, rito nel mon-

do popolare calabrese. Le processioni di Caulonia, “Storia della civa”, 111, 8, 1978, pp. 3-32; V. La Vena, Sorumenti giocattolo ¢ strumenti da suono a Terranova

da Sibari, Soveria Mannelli, Rubbettino, 1996; V. La Vena, Strumentario minore a Terranova da Sibari e in altre localita della Calabria jonica cosentina, 2 cd

1l Cerchio, 2001; L. M. Lombardi Satriani, M. Meligrana, // ponte di San Giocomo, Milano, Rizzoli, 1982, p. 51; L. M. Lombardi Satriani, A. Rossi, Cala-

bria 1908-10. La ricerca emografica di Raffaele Corso, Roma, De Luca, 1973, p. 137; N. Loria, Gli strumenti musicali popolari della settimana santa a Rossa-

no, cit.; A. Rennis, Strumenti e musica dell area Arbéreshe, *Katundi Yne”, 47, 1984, pp. 9-10; A. Ricci, Ascoltare il mondo, cit., pp. 67-100; A. Ricci, R. Tuc-

ci, Folk Musical Instruments in Calabria, “The Galpin Society Journal”, XL1, 1988, pp. 36-58; A. Ricci, R. Tucci, La collezione degli strumenti musicali del

Museo di Etnagrafia e Folklore “Raffacle Corso” di Palmi, “Incontri Meridionali” XXX, 1-2, 1991, pp. 155-204, in particolare pp. 161-163; A. Ricci, R. Tuc-

ci, La capra che suona. Immagini e suoni della musica popolare in Calabria, Roma, Squilibri, 2004, con CD allegato; R. Tucci, Organologia silana. Presenza e

continuita dello strumentario tradizionale fra Ottocento e Novecento, in Atti del convegno di studi storici e antropologici “La spedizione dei fratelli Bandiera, la

Calabria e la Sila nel secolo scorso” (San Giovanni in Fiore 6-7-8 settembre 1994), Musco Demologico, San Giovanni in Fiore, 1995, dispensa n. 8. Si veda-

no anche, in questo volume, i saggi e le schede riferiti a: Acquaro, Amendolara, Bianco, Briatico, Cassano lonio, Caulonia, Cird, Cird Marina, Diamante,

Mammola, Mesoraca, Pallagorio, Petilia Policastro, Plati, Rombiolo, Rossano, San Giorgio Morgeto, Sellia, Sersale, Settingiano, Tiriolo.

¥ N. Loria, Gli strumenti musicali popolari della settimana santa a Rossano, cit. Si veda anche M. Rizzo, Rossano. Ricordi daltri tempi, Cosenza, MIT, 1989,
. 85-86.

" Si veda l'apparato informativo del cd allegato al volume.

¥ Si veda A. Ricci, La festa del Signore morto, cit. p. 138.

** Si veda la relativa scheda, nel volume.

* Si veda la relativa scheda, nel volume.

" Si veda, in questo volume, 1. Burtitta, La chiocciola della penitenza. La Settimana Santa a Caulonia, in cui & anche attestato il termine focca.
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In alcuni casi sono stati rilevati specifici lessici locali che rinviano alle
qualita sonore di rali idiofoni. A Mesoraca viene detto che essi devo-
no fare “u rummu”, “rummu e fragascin’: le tocche tocche “rivmmano”
(brano 2 del cd allegato). “Sovente a Mesoraca per descrivere sensa-
zioni acustiche di particolare entita si ricorre alla parola rummu, al
verbo rummare, oppure per quanto riguarda la tocca tocca della con-
grea, anche a metafore che si riallacciano a fenomeni meteorici (il
tuono) e a movimenti tellurici (il terremoto)™'.

Su questo aspetto tornerd pit oltre.

Costruzione e conservazione

Nella produzione di questi idiofoni, due livelli costruttivi sono gene-
ralmente compresenti: la costruzione da parte di falegnami ¢ 'auto-
costruzione, anche infantile.

Le differenze sono apprezzabili soprattutto nelle dimensioni e nei
livelli di rifinitura. Ad esempio, le raganelle con telaio di canna sono
generalmente — come si ¢ detto — il risultato di costruzioni di bam-
bini, oppure destinate a bambini. Lapporto dei falegnami si rende
indispensabile per realizzare gli stcrumenti di grandi dimensioni e
soprattutto le traccole, i cui meccanismi interni sono spesso com-
plessi e richiedono le tecniche e i saperi di una pratica artigianale. La
costruzione a opera di falegnami ¢ stata messa in rilievo in alcuni
resoconti etnografici, soprattutto in relazione a Mesoraca* ¢ a Ros-
sano™’; ma anche ad Acquaro™. A Rossano ¢ stato evidenziata, per il
passato, una pratica costruttiva mista, secondo cui un ragazzo che

avesse desiderato disporre di una rocchita per la Settimana Santa, si
sarebbe collocato come apprendista in una falegnameria e li avrebbe
costruito il suo strumento, sotto la guida del maestro*.

Gli strumenti possono essere di proprieta delle parrocchie — quasi
sempre tabelle -, delle confraternite o personali. Quelli ritenuti di un
certo rilievo vengono accuratamente conservati durante I'anno nelle
sagrestie delle chiese o nelle abitazioni private. Nonostante cio, le trac-
cole di grandi dimensioni, che esercitano particolare attrazione, a vol-
te scompaiono, provvisoriamente, come a Mesoraca™, o definitiva-
mente, come a Rossano, dove I'imponente grancascia a due manici
conservata nella chiesa di San Nilo sembra andara dispersa*”.

Gli esemplari di costruzione infantile non vengono conservati con
altrettanta cura: se si rompono o si perdono, se ne faranno degli aleri,
annualmente.

Uso

Tutte le fonti, e la stessa osservazione diretta, concordano sull’esclusi-
vo uso maschile degli idiofoni della Settimana Santa e su una preva-
lente fascia d'eta che va dai bambini agli adolescenti, i quali diventa-
no, dal Giovedi al Sabato Santo, veri e propri attori sociali nelle per-
formance rituali messe in atto dalle comunita paesane. L'uso adulto di
tali idiofoni & eccezionale, come & stato osservato per Mesoraca: “E
evidente [...] che per tradizione e per consuetudine la tocca tocca ¢
strumento delegato alle classi d’eta giovanili: le persone anziane se ne
disinteressano totalmente, mentre gli adulti che vogliono ancora suo-

" A. Ricci, Ascoltare il mondo, cit., p. 89n ¢ 1d., La festa del Signore morto, cit., p. 139n.

* “Antonio e Giovanni Ferrazzo nella loro falegnameria posta lungo la Strada Statale 109, nel quartiere periferico Rina russa, tutti gli anni, approssiman-
dosi il Venerdi Santo, costruiscono un certo numero di rocche tocche.”; A. Ricci, La festa del Signore morto, cit., p. 138n.

* Nel rilevamento etnografico che Natalina Loria ha effettuato a Rossano nel 1994, sono stati individuati due falegnami, Battista Vulcano e Vincenzo La
Rosa, oltre a un falegname dilettante, Pierino Graziano; essi, ogni anno, costruiscono un certo numero di tocchite di varie tipologie, per il Venerdi Santo. Si
veda N. Loria, Gli strumenti musicali popolari della settimana santa a Rossano, cit.

" Si veda la relativa scheda, nel volume.

5 N. Loria, Gli strumenti musicali popolari della settimana santa a Rossano, cit.

1 Si veda, in questo volume, A. Ricci, Sacre fonosfere, cit.

Y"'N. Loria, Gli strumenti musicali popolari della settimana santa a Rossano, cit. Le tocchite utilizzate dai ragazzi che fanno riferimento alla parrocchia di San
Domenico vengono conservate, da un anno all’altro, dai frati di San Domenico. Per la situazione relativa all'anno 2004, si veda I'apparato informarivo del

cd allegato al volume.



narla lo fanno con un leggero senso di scherzoso disagio, come se stes-
sero compiendo un'azione infantile, che non si addice loro™".

I rapporto che lega i bambini alla gestione e all'uso di questi idiofo-
ni rinvia a significati simbolici connessi a tali fasce d'ed®. Al tempo
stesso, va notato come gli stessi idiofoni, defunzionalizzati, possano a
volte rappresentare dei veri ¢ propri giocattoli: ¢ il caso della manuz-
za, che viene anche usata come sonaglio per bambini piccoli.

In molte fonti demologiche gli idiofoni della Settimana Santa sono
annoverati fra i giocattoli. Ad esempio: Piwre, in Giocattoli ¢ balocchi,
include /u cirriu (raganella) e la troccula (crotalo a tavolette), precisan-
do che “i ragazzi ci si divertono maledettamente, soprattutto nella Set-
timana santa”"’; Fara colloca, in Giocattoli di musica rudimentale in Sar-
degna, la zaccarédda (raganella) di canna, strumento che “serve a rim-
piazzare le tabelle nella Settimana Santa, nelle piccole chiesette dei vil-
laggi, ma anche dove siano le tabelle, la usano lo stesso i ragazzi a rin-
forzare il rumore fino all'inverosimile. Se ne costruiscono anche di mol-
to pit piccoli, tutti in legno, che si vendono nelle fiere dei giocartoli per
fanciulli™'; Maragliano, in Giocattoli: strumentini musicali e guerreschi
dell'area vogherese, analogamente, registra ra cantarana (raganella) e la
bataroela (tabella), strumenti utilizzati nella Settimana Santa per segna-
lare I'ora delle funzioni: “tale servizio di segnalazione ¢ affidato ai ragaz-
zi, che armati di raganella e bataroela, percorrono esultanti le vie del
paese, felici di poter impunemente straziare le orecchie al prossimo™.
La rifunzionalizzazione di strumenti musicali di uso rituale a giocatto-

** A. Ricci, La festa del Signore morto, cit., p. 138.

li per bambini si connette alle cosiddette “sopravvivenze” ¢ ai fenome-
ni di “discesa”. “Giocatroli e giochi possono essere considerati di volta
in volta, cosi come sottolinea Marcel Mauss, sopravvivenze degradate
del materiale rituale (rombi, diavoli) o testimonianze di come origina-
riamente la religione abbia potuto inserire il gioco nei suoi riti"™’.

Le fonti, e l'osservazione diretta, concordano anche sull’esclusivo
uso maschile degli idiofoni della Settimana Santa. A Mesoraca, rale
uso ¢ sottolineato dai “ripetuti episodi scherzosi dei ragazzi, che fan-
no trasalire le ragazze con I'improvviso fragore dello strumento, pro-
dotto di soppiatto alle spalle™".

In alcuni centri, come Mesoraca ¢ Rossano, la presenza e l'uso di
questi idiofoni si lega all'attivit di locali confraternite (congreghe)™.
Tranne rare eccezioni, tabelle, martelletti, raganelle e traccole
appaiono, dunque, come strumenti a occasione determinata, esclu-
sivi della Sertimana Santa, messi in azione dal Giovedi Santo al Saba-
to Santo™. Ad Acquaro si dice che “il Giovedi Santo Gesii entra in
chiesa con le campane ed esce con la tocca™.

Eccezionalmente, a San Giorgio Morgeto ¢ stato rilevato I'uso della
traccola (tocca) durante I'Affruntata, che si svolge il pomeriggio del-
la domenica di Pasqua: si tratta di un caso particolare, in cui, peral-
tro, la presenza dei campanelli, che i fedeli portano da casa e fanno
suonare al momento dell'incontro, stempera 'aspetto esorcistico
dell'idiofono di legno a favore dell’aspetto evocativo dell'idiofono di
metallo. A Tiriolo, nel corso della Pigghijata, vengono utilizzati una

Y Cfr. C. Lévi-Strauss, Babbo Natale suppliziato, in 1d., Razza e storia ¢ altri studi di antropologia, Torino, Einaudi, 1967, pp. 245-264.

* G. Pitre, Giocartoli e balocchi, in |d., Giuochi fanciulleschi siciliani, Palermo, Pedone Lauricl, 1883, pp. 383-432, in particolare pp. 416-417.

"' G. Fara, Giocattoli di musica rudimentale in Sardegna, “Archivio Storico Sardo” XI, 1916, pp. 152-70, ripubblicato in Id., Sulla musica popolare in Sarde-
1a, a cura di G. N. Spanu, Nuoro, Ilisso, 1997, pp. 321-345, in particolare p. 336.

* A. Maragliano, Giocattoli: strumentini musicali e guerreschi, in \d., Tradizioni popolari vogheresi, Firenze, Le Monnier [1962], pp. 768-780.

** A. Schaeffner, Origine degli strumenti musicali, cit., p. 125.
* A. Ricci, La festa del Signore morto, cit., p. 139.
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Ibidem; si veda anche N. Loria, Gli strumenti musicali popolari della settimana santa a Rossano, cit. A Rossano, in realta, le confraternite non sono pi1 attive ¢

le processioni sono gestite dalle omonime parrocchie di San Domenico, San Nilo, San Bartolomeo, San Bernardino, San Martino, I'Addolorata, ciascuna delle
8

h

quali organizza la propria. Resta, tuttavia, nel lessico abituale, I'uso di chiamare le processioni della Settimana Santa come le processioni delle congré.
b A 3 . . : x SO : b
La raganella trova anche impiego nel carnevale: altra occasione rituale “rumorosa” del ciclo dell'anno. Il registro inventariale del Museo Nazionale delle

Arti ¢ Tradizioni Popolari attribuisce al martelletto n. 10289, raccolto a San Lucido (CS) da A. Bruno, un uso durante i cortei funebri: si tratta, turtavia, di
un'informazione non suffragata da altre fonti, che andrebbe verificata sul campo.

%7 Si veda le relativa scheda, nel volume.
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traccola (tocca) ¢ un corno animale (ciornu), come segnalarori di
alcuni momenti dell’azione™.

In tutte le altre localita oggetto di osservazione, la presenza degli
idiofoni della Settimana Santa ¢ stata evidenziata nelle processioni
del giovedi, venerdi e sabato e nei giri di avviso delle funzioni reli-
giose effettuate nelle strade: a Caulonia il Giovedi ¢ il Venerdi San-
to”, a Settingiano il pomeriggio del Venerdi Santo. A Rombiolo, la
processione del Cristo morto, il Sabato Santo, viene annunciata da
un tamburo militare™ ¢ da una traccola®'.

A Cassano lonio, le processioni dei Giovedi Santo (dentro la Carre-
drale), e del Venerdi Santo sono accompagnate da un suonatore di
traccola (tiratoccola) incappucciato e da un trio di suonatori, con due
tamburi militari e un corno metallico™ (brano 12 del ed allegato). A
essi si aggiungono le discipline metalliche dei flaggelland, che si bat-
tono all'unisono con gli stcrumenti musicali: il tutto a costituire una
sorta di tessuro ritmico dal carattere fortemente evocativo.

A Settingiano, durante la processione del Venerdi Santo un bambi-
no, nel ruolo di chierichetto, suona, a ogni stazione, la tocca della
parrocchia per segnalare, in sostituzione della campanella, i momen-
ti della liturgia che si alternano ai canti (brano 23 del cd allegaro).
A tale uso “liturgico”, ordinato, misurato, si oppone, in altri casi, un
uso disordinaro e caotico, secondo cui la processione ¢ preceduta da
gruppi di bambini che fanno risonare le loro racche per le strade in
modo rapido, improvviso e concitato. A Mesoraca, il pomeriggio del
Venerdi Santo si cominciano a suonare le tocche tocche fin dall'aper-
tura dell'asta degli oggetti processionali, gestita dalla Confraternita

58 o .
% Si vedano le relative schede, nel volume.

59 . . . a - . X P .
" 1. Buttitta, La chiocciola della penitenza. La Settimana Santa a Caulonia, cit.

dell'ITmmacolata®. Durante la processione che segue i bambini cor-
rono avanti, con le loro tocche tocche, precipitandosi per le vie, i vico-
li, le scale delle case, gli angoli, in modo da spargere il pitt possibile
rumore. “Nel momento in cui la processione si appresta ad avviarsi,
i gruppetti di bambini e ragazzi con le tocche tocche si precipitano
avanti urlando, schiamazzando e facendo crepitare i loro ‘strumenti
delle tenebre’. Essi non fanno parte del corteo € non sono mai facil-
mente visibili, perché corrono ¢ si spostano in continuazione fer-
mandosi ogni tanto agli angoli delle case, salendo sulle scale esterne,
sui ballatoi (i vignani), sotto gli archi (i gafiji), qualche volta — quan-
do ¢ possibile — anche sui tetti, dando vita a cio che sembra una vera
e propria azione purificatoria dello spazio architettonico e viario pae-
sano, che dovra, di i a poco, essere percorso dalla processione,
mediante una continua ¢ incalzante produzione di sonorita fragoro-
se; urla, schiamazzi ¢ rumori di ogni tipo appaiono come la forma-
lizzazione acustica del disordine che fa seguito alla morte della divi-
nita”* (brano 2 del cd allegato).

Nei momenti di particolare intensita le rocche tocche vengono fatte
suonare con maggiore forza: all'uscita del Calvario, segno che la pro-
cessione sta iniziando, e prima di entrare nella chiesa del Ritiro®.
A Rossano, le diverse processioni del Venerdi Santo gestite dalle sei par-
rocchie locali sono precedute da bambini con tabelle, raganelle e trac-
cole™: una presenza che appare particolarmente nutrita ¢ organizzata
soprattutto nella processione della parrocchia di San Domenico, dove i
bambini sono disposti su due file parallele: in testa i pitt piccoli con le
raganelle, pii1 indietro i pil1 grandi con tabelle e traccole. Quando due

“ Nelle processioni della Settimana Santa non ¢ infrequente, in tutto il sud ltalia, I'uso del tamburo militare, che per 'occasione viene “scordato™ allentan-

done le pelli in segno di lutto.
'S veda la relativa scheda, nel volume.

“* A. Ricci, Ascoltare il mondo, cit., foto n. 43 ¢ foto n. 4 p. 94 in questo volume. Il corno si ispira all'antica bucina dei romani: uno strumento militare in
bronzo, ad ancia labiale, dal lungo canneggio ripiegato su se stesso: cfr. A. Baines, G/i Ottoni, ed. italiana a cura di R. Meucdi, Torino, E.D.T., 1991 [ed.
or. 1980] e R. Meucci, Roman Military Instruments and the Lituus, “The Galpin Society Journal”, XLII, 1989, pp. 85-97.

“* A. Ricci, La festa del Signore morto, cit.
“Ivi, p. 139.

* Un altro elemento sonoro, pure presente nella processione, ¢ dato da un piccolo corno di ottone, detwo tromberta: si veda ivi p. 139 ¢ foro n. 8 p. 151.

% Si veda foto a pagina seguente (A. Ricci, Rossano, Venerdi Santo 2004).



processioni si incontrano, gli strumenti vengono suonati con particola-
re intensitd, in una sorta di gara fra appartenenti a diverse parrocchie
per stabilire chi & in grado di produrre maggior rumore. Altro momen-
to di forte concentrazione sonora & il passaggio sotto la galleria del tra-
foro, alla cui naturale amplificazione fa riscontro I'incremento dell’a-
zione strumentale da parte dei ragazzi® (brano 9 del ed allegato).

A Caulonia, la lunga ¢ complessa cerimonia del Caracolo, il Sabato

Santo, ¢ accompagnata dal suono delle raganelle®.
A Briatico, durante la veglia pasquale del Sabato Santo in chiesa, a mez-
zanotte, viene suonata una traccola (#roccula) da una nersona nascosta,

in ricordo del rerremoru che si faceva per la cerimonia delle tenebre™,

(

N. Loria, Gl strumenti musicalt popolar della settimana santa a Rossano, cit.

" 1. Buttiva, La chiocciola della penitenza. La Settimana Santa a Caulonia, cit.
" §i veda la relativa scheda, nel volume.

YA esse fa largo riferimento C. Lévi-Strauss, nel suo Dal miele alle ceneri, cit.

Le cerimonie delle “tenebre” avvenivano diffusamente, fino a non
troppo tempo fa, in Calabria, cosi come in turta Iralia ¢ in Europa™.
Durante tali cerimonie, i fedeli percuotevano con forza i banchi, gli
scanni, i confessionali e le porte della chiesa, oppure grandi tavole
appositamente collocate sul pavimento, in modo da rievocare il

movimento tellurico seguito alla morte di Cristo '

Suono e strepito

La presenza di tabelle, martellert, raganelle e traccole, durante i riti
della Sertimana Santa si collega, dunque, allo “spargimento di suo-
ni" %, che appare simbolicamente connesso al rumore ¢ allo strepito
nelle societa tradizionali. “Il ricorso al rumore, prodotto dalla
percussione di oggetti, porte ¢ finestre o tramite strumenti appositi,
la raganella ¢ la tocca, agitati dai bambini, frequente durante i riti
pasquali [...], pud essere interpretato come esorcismo rituale contro
la minacciosa presenza delle anime dei defunti”

Ma tabelle, martelletti, raganelle e traccole rappresentano anche,
come si ¢ visto, il tempo del legno contro il tempo del metallo: con
il Gloria del Giovedi Santo, le campane interrompono la loro pre-
senza rassicurante ¢ ordinatoria nella comunita, per poi rientrare in
campo il giorno della Pasqua con il Gloria della Resurrezione. In
questo breve lasso di tempo esse sono sostituite da strumenti di
legno, rozzi, inquietanti, cupi, le cui secche sonorita risultano “sgra-
devoli” alle orecchie. “Les sonorités gloricuses de la cloche font pla-
ce, du jeudi saint au samedi saint — du moins jusqu'au nouvel Ordo
—, aux bruits des ténebres produits par des engins d'une espece musi-

cale considérée comme inféricure. Clest 'opposition des sons d'ai-

' Ve ne & ampia testimonianza nella letteratura demologica italiana ed europea. Per la Calabria, si veda E Facta, Territorio, angoscia, rito, cit., pp. 4-32. L'u-
so delle tavole ¢ ricordato, ad esempio, da Vargiu, per la Sardegna: “per ricordare I'ultimo respiro del Salvatore, i venerdi santo a Nurallao, si mettono per
terra dei tavoloni, all'interno delle chiese, ¢ i giovani battendovi i piedi sopra, producono dei boati”, A. Vargiu, Asperti della cultura savda-campidanese, Sala

Bolognese, Forni, 1974, pp. 32-33.
Uso questo termine secondo 'accezione datane da A. Ricci, in La festa del Signore morto, cit.

§ . ) . 11
F. Facta, Territorio, angoscia, rito, cit., pp. 4-32.



rain hauts, clairs et nobles aux sons de bois bas, sombres et vils. Les
esprits malfaisants ne sont plus balayés par les sons des cloches du
haut du clocher ou par celui des clochettes d'autel car les enfers sont
sur terre et, avec eux, les sons rauques et cruels des crécelles et des
claquoirs. Ces instruments de bois jouent, quelques dizaines d’heu-
res durant, les roles de la choche, ils deviennent des contre-cloches,
I'envers des choches harmonieuses™ ™.

La sostituzione del metallo con il legno ¢ anche richiamara in un disti-
co di un lungo canto eseguito a Ciaculli (PA) la notte del Giovedi San-
to, da un gruppo itinerante di uomini accompagnato dalla traccola: “E

di lignu la campana/ Gesii Cristo a tutti chiama™”.

Parentele simboliche

Tenendo conto del materiale folklorico francese, Lévi-Strauss inclu-
de negli “strumenti delle tenebre”, oltre agli idiofoni gia visti, anche
il tamburo a frizione rotante™: uno strumento che si distingue dai
primi per le diverse modalita di produzione del suono. Lantropolo-
go fa esplicito riferimento al roulouhou (calabrone) degli Alti Pirenei,
oggetto di un noto studio monografico di Marcel-Dubois, che ne
attesta il ruolo di contre-cloches nei riti del Giovedi e del Venerdi San-
to, fuori e dentro le chiese, unitamente alle raganelle”. “Luso del
toulowhou — ricorda Lévi-Strauss — & riservato ai ragazzi che se ne ser-
vono prima delle messa del venerdi santo e durante la funzione per
terrorizzare le donne e le ragazze™.

Diffuso in tutta Europa e anche al di fuori di essa, il tamburo a frizio-
ne rotante & costituito da un piccolo risonatore cilindrico, aperto, rica-

N Linstrument de musique populaire, cit., pp. 41-47.

vato da vari materiali (cartone, corteccia, larta). Su una delle due aper-
ture ¢ applicata una membrana animale (pelle, vescica): al centro di
essa si aprono due forellini, lungo i quali passa un cordino (di spago o
di crine) di una certa lunghezza, i cui capi sono annodati fra di loro;
I'estremita opposta del cordino & avvolta, a nodo scorsoio, a una bac-
chetta di legno, lungo una scanalatura circolare. La bacchetta costitui-
sce il manico dello strumento e il perno intorno a cui il suonatore,
imprimendo al braccio un movimento rotatorio, fa girare il cilindro
nell'aria, dopo avere bagnato con la saliva, tutto intorno, la scanalatu-
ra ¢ il cordino. Il suono & prodorto dalla vibrazione della membrana,
a sua volta provocata dalla vibrazione del cordino, sollecitato dalla fri-
zione circolare: si tratta di un suono ben percepibile, perché
amplificato dal risonatore, e tipicamente ronzante, responsabile, in
molti casi, dei nomi locali attribuiti allo strumentino.

Nella classificazione Hornbostel-Sachs, il tamburo a frizione rotante
appartiene alla classe dei membranofoni (2], alla sotto-classe dei tam-
buri a frizione [23], all'ordine dei tamburi a frizione a corda [232], in
cui la membrana ¢ collegata a una corda che viene sfregata in vario
modo, al sotto-ordine dei tamburi a frizione rotanti [232.2].

In Italia questo strumento & abbondantemente citato nella letteratu-
ra demologica come giocattolo per bambini. Ad esempio, Pitr¢ lo
colloca fra i suoi Giocattoli e balocchi, auribuendogli la denomina-
zione di cicala”. Naselli vi aggiunge un interessante commento “trat-
tasi di un congegno da suono della famiglia delle raganelle™.

Le modalita con cui il toulouhou viene suonato e la qualita stessa del-
la sua sonorita rinviano a un altro, ancora diverso, strumento, il rom-
bo, anch’esso messo in azione da un movimento circolare effettuato

™ R. Leydi, opuscolo allegato al disco Jralia, vol. 1. I balli, gli strumenti, i canti religiosi, LP Albatros VPA 8082, 1975, p. 21.

70 C. Lévi-Strauss, Dal miele alle ceneri, cit., pp. 440-442, 449. Lo studioso aggiunge anche, con riferimento alla cerimonia delle “tenebre”, oggetti sonori di uso
comune, quali paioli, casseruole, zoccoli, bastoni fessi, fasci di rami ecc. ¢ particolari tipologie di acrofoni, fra cui fischietti, corni animali, oboi (di corteccia).
Riguardo a questi ultimi, si veda A. Van Gennep, Manuel de Folklore frangais contemporain, cit., vol. 111, pp. 1218-1237 ¢ X. Vidal, Une palette de sons. Typolo-
gie et usages des instruments végétaux homemade en Midi-Pirénées, in Lhomme, le végétal et la musique, Saint-Jouin-De-Milly, FAMDT, 1996, pp. 62-71.

7 C. Marcel-Dubois, Le toulowhou des Pyrénées centrales, “Ethnomusicologie”, 11, Université de Liege, 1960, pp. 55-89. Si veda anche X. Vidal, Une palet-
te de sons, cit., p. 71, dove, fra 'altro, sono riferite le ulteriori denominazioni di grapaud e cigala.

8 C. Lévi-Strauss, Dal miele alle ceneri, cit., p. 449.

™ G. Pitrt, Giocateoli e balocchi, cit., pp. 419-420.

80 C. Naselli, Strumenti da suono e strumenti da musica del popolo siciliano, “Archivio Storico per la Sicilia Orientale”, 1V, 2-3, 1951, p. 262.
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nell'aria. Il rombo, ampiamente diffuso in aree indigene di diversi
continenti”', connesso a ritualita di tipo esoterico e interdetto alle
donne®, & composto da una tavoletta di legno oblunga di varia forma
e dimensioni con un foro circolare aperto nei pressi di una delle estre-
mita a cui ¢ allacciato, in modo lento, un cordino piuttosto lungo.
Facendo ruotare la tavoletta in aria, con un gesto analogo a quello
applicato al tamburo a frizione rotante, lo strumento compie un dop-
pio movimento rotatorio intorno ai propri assi verticale ¢ orizzontale,
provocando, in tal modo, la vibrazione a vortice dell'aria circostante;
ne deriva un suono ronzante e sibilante, variabile a seconda delle
dimensioni della tavoletta ¢ della velocita impressa.

Il collegamento fra il toulouhou ¢ il rombo & operato da Lévi-Strauss
nell'ambito della sua griglia analitica di congiunzioni e disgiunzioni
simboliche, secondo cui nella pratica rituale i due strumend assu-
mono analoga funzione. “Utilizzato fuori della chiesa ¢ prima della
messa con I'esclusione degli altri strumenti delle tenebre il ronlouhon
funge da rombo: mira a disgiungere le donne (congiunte cosl alla
natura) dalla societa degli uomini (cultura) [...]. Ma, utilizzato in
chiesa e durante la messa, unitamente agli altri scrumenti delle tene-

bre, la sua funzione si confonde con la loro [...]"".

Non sfuggono a Lévi-Strauss le differenze organologiche fra il rom-
bo e il tamburo a frizione rotante: “Il toulouhou gira attorno a un
asse, come il rombo, ¢ i due strumendi si somigliano per la sonorita,
benché siano molto diversi dal punto di vista organologico™'.

Il rombo, infarti, nella classificazione Hornbostel-Sachs appartiene alla
classe degli aerofoni [4]; alla sotto-classe degli aerofoni liberi, in cui I'a-
ria messa in vibrazione ¢ esterna allo strumento [41]; all'ordine degli
aerofoni liberi a interruzione, in cui il suono & prodotto dall'interru-
zione periodica di un flusso d'aria [412]; al sotto-ordine degli acrofo-
ni liberi non idiofonici, in cui I'interruzione non avviene per mezzo di
un'ancia [412.2]; all'ulteriore ripartizione degli acrofoni liberi a vorti-
ce, cosi detti perché ruotano intorno ai propri assi [412.22]%.

Anche il rombo & abbondantemente presente nelle fonti demologi-
che italiane, come giocattolo infantile. Ad esempio, Pitre lo insersce
nei suoi Giocattoli e balocchi, con la denominazione di lu lapuni (il
calabrone), precisando che tale nome deriva dal suono, “molto simi-
le al ronzio di una grossa ape™; Naselli, riprendendo la denomina-
zione pitreiana, chiosa, analogamente a quanto gia fatto per la crea-
la: “appartiene al tipo delle raganelle™’.

Cocchiara ci da testimonaianza dell'uso del rombo durante i riti del-

*! In Oceania (Australia, Nuova Guinea), Africa nera ¢ America centro-meridionale. Lo strumento & attestato fin dalla preistoria. Nella Grecia antica veni-
va utilizzato nei misteri dionisiaci (rhomboi). Si veda A. Schacffner, Origine degli strumenti musicali, cit., pp. 147-151. Si veda anche R. Pettazzoni, Soprav-
vivenze del rombo in ltalia, “Lares", 1, 1912, pp. 63-72.

2“1l rombo, oggetto particolarmente tabii, tenuto, eccetto rare eccezioni rigorosamente nascosto alle donne o almeno ai non iniziati, si crede che emetta
la voce di uno spirito”. A. Schaeffner, Origine degli strumenti musicali, cix., p. 148. 1l suono del rombo viene associato alla voce del vento o del tono, ma
anche alle voci degli dei, degli spiriti e degli antenadi: “In Australia ¢ in Nuova Guinea ¢ la voce di un mostro che rapisce i giovani, li divora, li rigetta nel-
la vita trasformati in uomini, ossia in circoncisi ¢ iniziati. [...] 1l ronzio del rombo ha egualmente qualche rapporto con la voce degli antenari: ¢ 'avo, lo
sk)iriro dei morti, ¢ nel Camerun & conservato fra i crani degli antenadi.” Ivi, pp. 148-150.

8 C. Lévi-Strauss, Dal miele alle ceneri, cit., p. 449.

M Lhidem.

" A quest'ultima ripartizione afferiscono tanto il rombo nella sua forma piii consueta di tavoletta, quanto il cosiddetto “rombo a rotella”. Quest'ultimo &
costituito da un disco di vari materiali — spesso & utilizzato un bottone — al cui centro si aprono due forellini: attraverso di essi viene fatto passare un cor-
dino, le cui estremit vengono quindi annodate fra di loro. Il suonatore tiene con le mani i due capi del cordino, lasciando il disco nel centro; eseguendo
un veloce movimento rotatorio fa avvolgere il filo su se stesso, quindi, tirando e allentando alternativamente i due capi, provoca il repentino svolgimenro e
riavvolgimento del filo: la vibrazione che ne deriva da luogo a un suono ronzante. In inglese il rombo a rotella & detto buzzer. Nell'antichita classica medi-
terranea lo strumento era connesso con la magia: si veda A. Schaeffner, Origine degli serumenti musicali, cix., p. 148.

8 G. Pitre, in Giocattoli ¢ balocchi, cit., p. 415.

¥ C. Naselli, Strumenti da suono e strumenti da musica del popolo siciliano, cit., pp. 261-262. Naselli cita anche la tipologia del rombo a rotella come gio-
catrolo infantile, denominato firri-firri.
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la Settimana Santa in Sicilia, a Mistretta. Collegandolo ai riti inizia-
tici presso le “societa primitive”, egli scrive: “Né & senza significato
che, ancor oggi in Sicilia, ¢ precisamente a Mistretta, il lapuni ven-
ga adoperato anche dagli aduldi, durante le cerimonie della Settima-
na Santa, quando le campane sono legate™.

Un interessante e per certi versi unico saggio di Giovanni Tucci sul rom-
bo in Calabria™ ci consente di tracciare gli opportuni collegamenti fra il
rombo, il tamburo a frizione rotante ¢ gli idiofoni della Settimana San-
ta, completando il quadro degli “strumenti delle tenebre” nella regione.
Giovanni Tucci promuove, alla metd degli anni Cinquanta dello
scorso secolo, un'ampia indagine etnografica sullo strumento,
affidandola ad alcuni suoi collaboratori ed effettuandola in parte egli
stesso, in un'estesa arca della Calabria, che comprende ventidue
diverse localita, di cui due in provincia di Reggio Calabria, sette in
provincia di Catanzaro ¢ tredici in provincia di Cosenza.
Prendendo avvio da alcuni scritti di Pettazzoni®, Tucci rimarca il
carattere sacro assunto dallo strumento nelle religioni “primitive” pro-
prio in virth della sua sonorita: “Il rumore prodotto dai rombi richia-
ma, per associazione acustica, il rumore del tuono che per quei primi-
tivi ¢ la voce di un essere celeste (il cielo personificato) e che come tale
& connesso naturalmente con i fenomeni meteorici e atmosferici™'.
A questo, andrebbe aggiunto che il rombo incarna anche la voce dei
morti, secondo le comuni credenze raccolte nella regione del Limou-
sin, in Francia™.

L'indagine etnografica di Tucci si sofferma sulle diverse morfologie del
rombo, sui vari tipi di legno e sulle tecniche di costruzione squisita-
mente infantili, tutte tese a ottenere un oggetto il pilt rumoroso possi-
bile. Mostra inoltre come il gioco del rombo sia un gioco collettivo ¢
stagionale, “praticato tra la fine dell'inverno ¢ i primi della primavera”.
Dalla ricerca emerge che, in alcune zone della provincia di Catanza-

ro (Sant’Andrea lonio, San Sostene, Soverato), I'uso del rombo si
lega ai riti della Settimana Santa. Tucci riporta, al riguardo, i testi di
due interessanti missive, da lui ricevute dal suo collaboratore Nico-
demo Giovinazzo: “Il rombo non ¢ un gioco da ragazzi. Esso si
riconnette invece ad antiche usanze per le quali dalla Messa del Gio-
vedi Santo (pil1 precisamente dal momento in cui I'Ostia Consacra-
ta vien deposta sul Sepolcro) al ‘Gloria” del Sabato Santo (coinci-
dente con la Resurrezione di Cristo), rimanendo sospeso il suono
delle campane, i fedeli vengono invitati col ‘rombo’, a recarsi in chie-
sa per assistere alle funzioni religiose della sera del Giovedi Santo, di
tutto il Venerdi Santo e fino all'inizio della benedizione del fuoco ¢
dell'acqua, che si svolge il Sabato Santo mattina. E col ‘rombo’ si da
pure il segnale del mezzogiorno ¢ dell'Ave il Giovedi ¢ il Venerdi
Santo. [...] Avevo dato incarico a un ragazzo di procurarmene uno
[un rombo] che le avrei poi voluto spedire. Purtroppo le ricerche
furono infruttuose e I'ultima innocente risposta che mi ebbi dal pic-
colo sa qual'¢ stata? — Se non viene la Settimana Santa ¢ inutile che
vada pi1 in giro. Tirriti di questi tempi non se ne trovano, perché,

i

dopo Pasqua, usiamo gettarli per rifarli nuovi I'anno seguente™.

* G. Cocchiara, 1l folklore siciliano, 11 vol., Palermo, Flaccovio, 1991, p. 53-54, citato in S. Bonanzinga, Forme sonore ¢ spazio simbolico. Tradizioni musica-
Ii in Sicilia, Palermo, Folkstudio, 1992, p. 48, al quale ultimo si rimanda per I'uso degli strumenti della Settimana Santa nel contesto siciliano (pp. 46-48).
¥ G. Tucci, Contributo allo studio del rombo, “Rivista di Etnografia” VIII/IX, 1954-55, pp. 1-16.

"' Si veda, fra gli altri, R. Pettazzoni, Sopravvivenze del rombo in Italia, cit.

"' G. Tucci, Contributo allo studio del rombo, cit.: tratto dalla medesima fonte & il disegno riprodotto in questoa pagina.

" X. Vidal, Une palette de sons, cit., p. 63.
" G. Tucci, Contributo allo studio del rombo, cit., p. 13n.
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Sappiamo anche, da altra fonte, che a Terranova da Sibari (Cs) il
rombo non ¢ un giocattolo del tutto innocente, dal momento che
esso “viene in genere evitato in presenza di donne incinte, perché il
suo suono & ritenuto nocivo alla loro condizione™".

Tucci propone anche delle comparazioni con altre regioni italiane,
affidandosi a fonti bibliografiche o a testimonianze dirette, le quali
pure, in alcuni casi, collegano il rombo alla Settimana Santa. In Friu-
li, ad esempio, il rombo si usa “specialmente durante la settimana san-
ta nei campi e per le strade ma non si porta mai in chiesa””. Nell'area
cimbra della provincia di Verona, il rombo si chiama snére “e snére ven-
gono pure chiamate le ‘raganclle’, strumenti ben noti un po’ ovunque
¢ usati durante le funzioni religiose della Settimana Santa™".

Sulla scorta di quanto gia osservato da Pettazzoni”, Tucci, infine, pren-

de anche in considerazione il tamburo a frizione rotante, che egli con-

sidera come una forma piti evoluta del rombo™, ugualmente utilizzata
come giocattolo”; ricorda come, nel pisano, lo strumentino sia chia-
mato cicala e informa che sue tracce si ritrovano anche a Marzi (Cs)'".
A completamento della sua trattazione, Tucci riepiloga le molte ¢
diverse denominazioni locali raccolte in Calabria. Analizzandole, si
vede come esse siano riconducibili a quartro diverse categorie. La pri-
ma & quella riferita agli insetti produttori di suoni ronzanti, quali il
calabrone (/apuni). La seconda riguarda i termini onomatopeici che
rinviano alla natura delle emissioni sonore (vortice/interruzione): vur-
riola, vurru-vurru, tirriti. La terza rimanda a fenomeni atmosferici o a
movimenti tellurici, terrifici e fragorosi, quali il tuono e il terremoro:
w rumbnu, ‘u rummu, " rumbaturi, 'u rumbi-rumbi, ‘u rumma-rumma,
u terrimotu, ‘u furmine. La quarta si riconnette esplicitamente alle ter-
minologic applicate agli idiofoni della Settimana Santa: rocca.

Qualche conclusione

Dall'analisi dei dati di terreno e bibliografici fin qui esposti emergo-
no una serie di nessi.

Un corpus di strumenti musicali prevalentemente di legno, in parte
tuttora in uso, in parte in uso fino a un recente passato, azionati da
bambini, interdetti alle donne, rumorosi, relazionati con animali ron-
zanti, con il twono e con il terremoto, hanno a che vedere con i riti
della Sertimana Santa e, dunque, con il soprannaturale, in Calabria.
Sono strumenti organologicamente diversi, ma simbolicamente corre-
lati nelle forme, nelle materie, nelle tecniche esecutive (nei gesti), nei
lessici e nelle ideologie messe in atto dagli attori sociali in tale partico-

9 . : . TEL Y, ;
*'V. La Vena, Strumenti giocattolo e strumenti da suono a Terranova da Sibari, civ., p. 75; si vedano anche pp. 76, 214,
05 - . . . .- e ~ . ~ 3 . .
Testimonianza di G. Perusini, in G. Tucci, Contributo allo studio del rombo, civ., p. 7n.

06 ¢ -
Ivi, p. 9.
" R. Pettazzoni, Sopravvivenze del rombo in ltalia, cit. p. 69.

" G. Tucci, Contributo allo studio del rombo, cit., p. 15. Pettazzoni, in Sopravvivenze del rombo in ltalia, cit. pp. 68-69, lo considera un rombo “perfezio-
nato”, frutto di processi evolutivi. A ben vedere, a parte le differenze organologiche, il tamburo a frizione rotante appare, rispetto al rombo, uno strumen-
to dotato di maggiore complessita costruttiva, abbinata a una semplificazione esecutiva: ¢ sufficiente, infati, farlo ruotare per otrenere comunque un suo-
no, grazie alla sua membrana vibrante. Analoghi processi sono gia stati messi in luce relativamente agli idiofoni della Settimana Santa.

"V, La Vena, Strumenti giocattolo e strumenti da suono a Terranova da Sibari, cit., pp. 49-52, 199.

1% Si vedano: G. Tucci, Contributo allo studio del rombo, cit., p. 15: tratto dalla medesima fonte ¢ il disegno riprodotto in questa pagina; R. Pettazzoni,

Sopravvivenze del rombo in ltalia, cit., pp. 69-70.
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lare periodo dell'anno. Ma qual'¢ il filo conduttore che li lega? 1l suo-
no, il rumore, certo; e turtavia si tratta di suoni e rumori non casuali,
ma, al contrario, ben definiti da talune caratteristiche morfologiche ¢
timbriche, che generano rinvii e collegamenti ¢ che abbiamo visto
inquadrarsi in vorticosi ronzii, in scroscianti raschiament, in saltel-
lanti percussioni. A essi, corrispondono — anche questo si & visto — dei
gesti, che assumono prevalente forma rotatoria: cosi nelle raganelle,
come nelle traccole, nel rombo e nel tamburo a frizione rotante.
Cosi, fra gli idiofoni esaminati, quelli a raschiamento ci appaiono
interpretare, in modo pitt proprio, il ruolo di strumenti delle tenebre:
sono essi le tocche che rummano e che sottolineano, con le loro perfor-
mance sonore, il caos e la destabilizzazione dell'ordine umano. Mentre
tabelle, martelletti ¢ croali a tavolette ci appaiono pilt marcatamente
correlati alla sfera liturgica e a quella infantile del gioco: la loro parte-
cipazione ai riti della Settimana Santa si pone su piani meno inquie-
tanti, che attengono alla funzione ordinatoria del rito.

In tal modo le parentele simboliche appena tracciate, se da un lato deco-
struiscono I'impianto classificatorio, dall’altro lato confermano la dicoto-
mia organologica di idiofoni a percussione/idiofoni a raschiamento.

Ephemera

Gia al termine della giornata del Sabato Santo, gli strumenti delle
tenebre scompaiono dalla vita sociale ¢ tornano a occultarsi nelle
sagrestie delle chiese, nei locali delle confraternite, nei conventi, nei
catoi, sopra gli armadi delle case.

Saranno “riesumati” 'anno successivo nell'ambito del medesimo
modello sonoro-rituale, secondo il ciclo annuale di morte-rinascita.
Ma non saranno pit gli stessi. Un costruttore di Rossano, ogni anno,
segna sulle sue tocchite la data della processione e il nome del ragaz-
zo che in quell'occasione I'ha suonata'”': un inventario che annual-
mente rifonda gli strumenti e sottolinea la loro natura effimera di
“strumenti di un giorno, ma che sopravvivono a secoli di civilta”'".

''N. Loria, Gli strumenti musicali popolari della sertimana santa a Rossano, cit.
2 o s . . . . .
192 A. Schacffner, Origine degli strumenti musicali, cit., p. 132.




